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GENOEG TE ZIEN

in het Cobra Museum voor Moderne Kunst in Amstelveen

De tentoonstelling Kosmogonie. Zinsou, een
Afrikaanse kunstcollectie is de aftrap van

het Cobra jubileumjaar 2023. We vieren dat
75 jaar geleden op 8 november 1948 de pan-
Europese Cobra-beweging werd gesticht.
Vrijheid, experiment, spontaniteit, kruisbe-
stuiving en het principe dat in ieder mens een
kunstenaar schuilt, zijn de kernwaarden van
het manifest dat in Parijs door Nederlandse,
Deense en Belgische kunstenaars werd onder-
tekend. Er was aandacht voor niet-Europese
en niet-academische kunst, een speerpuntin
het gedachtegoed van Cobra.

De Cobra-kunstenaars waren geinteresseerd en gefas-
cineerd door Afrikaanse kunst. Door het imperialistische
kolonisatieproces in de 19de en vroege 20ste eeuw was
Afrikaanse kunst in Europese collecties en musea te

zien. Corneille, die vanwege zijn 100ste geboortedag nu

een tentoonstelling in het museum heeft, verzamelde
Afrikaanse kunst. De Zinsou collectie is juist niet vanuit dat
Europese perspectief tot stand gekomen.

Plenty to see at the
Cobra Museum of Modern Art
in Amstelveen

The exhibition Cosmogony. Zinsou, an African
Art Collection kicks off the Cobra anniversary
year 2023. We celebrate that 75 years ago on
8 November 1948, the pan-European Cobra
movement was founded. Freedom, experi-
mentation, spontaneity, cross-pollination
between different art forms and the convic-
tion that there is an artist in all of us are the
core values of the manifesto signed in Paris
by Dutch, Danish and Belgian artists. One of
the spearhead of Cobra's vision was a focus
on non-European and non-academic art.

The Cobra artists were fascinated by African art. As
a result of imperialist colonisation in the 19th and
early 20th centuries, African art was on display in
European collections and museums. Corneille — who
now has an exhibition at the museum because of his
100th birthday - collected African art. The Zinsou
collection, on the contrary, was not formed from
that European perspective.

De Stichting Zinsou werd in 2005 op initiatief van de familie
Zinsou opgericht. De stichting, met een nog altijd groeiende
kunstcollectie, wil een springplank zijn naar een versprei-
ding en universele erkenning van hedendaagse Afrikaanse
kunst. Meer en meer krijgt kunst uit dit grote continent
aandacht in andere delen van de wereld. We zijn Marie-
Cécile Zinsou, haar team, maar ook het museum MO.CO. in
Montpellier in Frankrijk waar de tentoonstelling in 2021 te
zien was, zeer erkentelijk voor hun genereuze instemming
om de tentoonstelling hier te tonen.

We zijn verheugd over het grote aantal partners in dit
project: het Ministerie van Buitenlandse Zaken en de
Nederlandse ambassade in Benin, Le Grand Cru met

de Beninse dansgroep Compagnie Wald, De Balie in
Amsterdam, Black Achievement Month en het Afrovibes
festival. En in Amstelveen: Cinema Amstelveen, Poppodium
P60, Bibliotheek Amstelland met boekhandel Libris Venstra
en Kunst en Cultuur STIP.

Op 22 oktober opende de tentoonstelling Verwoorden —
Verklanken — Verbeelden — Verwerken ter gelegenheid van
het 25-jarig bestaan van Kanker in Beeld. Een landelijke
stichting die in Amstelveen en in het hele land de creativi-
teit van kankerpatiénten en hun naasten stimuleert, als een
toegevoegde waarde in het proces van omgaan met kanker.

We hebben een drukke, creatieve en gewaardeerde
programmering achter de rug. De iconische foto van Che
Guevara in de Korda: Cuba, Che, Glamour tentoonstelling
was bijvoorbeeld het onderwerp in het televisieprogramma
Ivo op Zondag. De tentoonstelling Het andere verhaal. Kunst
uit het Marokkaans modernisme haalde onder andere het
NOS-journaal, en een selectie uit de kunstcollectie van

de gemeente Amstelveen, Verzameld voor Amstelveen,

was vrij toegankelijk. Tot de zomervakantie bezochten 900
leerlingen uit het lager onderwijs en 700 leerlingen uit het
middelbaar onderwijs het Cobra Museum. Alle Amstel-
veense scholen - met uitzondering van twee - kwamen met
meerdere klassen langs. In samenwerking met Dzherelo,

de Oekraiense School in Amstelveen, was in het Cobra café
een expositie van affiches, gemaakt door het Oekraiense
kunstenaarscollectief Pictoric te zien.

Ik kan niet genoeg benadrukken dat alles wat wij doen
mogelijk wordt gemaakt door de steun van de gemeente
Amstelveen in de eerste plaats, van de VriendenLoterij, de
Cobra Founders: BPD; Trebbe; Rabobank Amstelland, de
Cobra Business Club en de Cobra vrienden en -donateurs.
Maar net zo belangrijk: de steun van onze bezoekers en
vrijwilligers.

Zonder mijn enthousiaste, creatieve en hardwerkende
collega’s kan niets wat wij u aanbieden tot stand komen.
Daarom mijn grote dank aan hen!

Voorwoord
Foreword

The Zinsou Foundation was established in 2005 at the
initiative of the Zinsou family. The foundation, with

a still-growing art collection, aims to be a stepping
stone towards the dissemination and universal
recognition of contemporary African art. More

and more, art from this vast continent is garnering
attention in other parts of the world. We are very
grateful to Marie-Cécile Zinsou, her team, as well as
the museum MO.CO. in Montpellier in France, where
the exhibition was shown in 2021, for their generous
consent to show the exhibition here.

We are very pleased with the large number of
partners in this project: the Ministry of Foreign
Affairs and the Dutch embassy in Benin, Le Grand
Cru with the Benin dance group Compagnie Wald, De
Balie in Amsterdam, Black Achievement Month and
the Afrovibes festival. And in Amstelveen: Cinema
Amstelveen, Poppodium P60, Bibliotheek Amstel-
land together with bookstore Libris Venstra and
Kunst en Cultuur STIP.

On 22 October, the exhibition Verwoorden -
Verklanken - Verbeelden - Verwerken opened to mark
the 25th anniversary of the foundation Kanker in
Beeld. A national foundation that promotes creativity
among cancer patients and their loved ones as an
added value in the process of coping with cancer.

Our recent programming has been rich, creative and
well appreciated. The iconic photo of Che Guevara

in the Korda: Cuba, Che, Glamour exhibition, for
example, was featured on the television programme
Ivo op Zondag. The exhibition The Other Story.

Art from Moroccan Modernism made the news on
national television, among others, and a selection
from the City of Amstelveen’s art collection
Collected for Amstelveen, was open and free of
charge to everybody. Before the summer holidays,
900 primary school pupils and 700 secondary school
pupils visited the Cobra Museum. With the exception
of two, all Amstelveen schools came with several
classes. In cooperation with Dzherelo, the Ukrainian
School in Amstelveen, there was an exhibition in

the Cobra café of posters made by Ukrainian artist
collective Pictoric.

I cannot highlight enough that everything we do is
made possible by the support of the municipality of
Amstelveen in the first place, the VriendenLoterij, the
Cobra Founders: BPD; Trebbe; Rabobank Amstelland,
the Cobra Business Club and the Cobra Friends and
Donors. But equally important: the support of our
visitors and volunteers.

Without my passionate, creative, and hard-working
colleagues, none of this would be possible. So, my

deepest gratitude to them!

Stefan van Raay, Directeur | Director



Interview Abdelkader Benali met | with Auke Boersma & Myriam

EEN ANDER VERHAAL

Another Story

We zitten op de bank van Mina
Abouzahra in de tentoonstelling Het
andere verhaal. Kunst uit het Marok-
kaans modernisme in het Cobra
Museum in Amstelveen. Tegenover
mij zitten de broer en dochter van
Thérése Boersma, een idealistische
Amsterdamse die in de jaren zestig
naar Marokko trok en daar verliefd
werd op de Marokkaanse kunstenaar
Jilali Gharbaoui. Haar naam kwam
ik tegen toen ik me voorbereidde op
de tentoonstelling en me begon te
verdiepen in de beginjaren van het
Marokkaans modernisme.

Jilali Gharbaoui is een van de
giganten van de Marokkaanse schil-
derkunst. Hij werd jong wees en naar
een katholiek weeshuis gebracht
waar de paters zijn talent voor
tekenen ontdekten. De tijd in het
weeshuis liet ook littekens achter

en hij zou de rest van zijn leven door
demonen bezocht worden.

In het Marokko van de jaren vijftig
werd de expressionistische stijl van
Gharbaoui niet op prijs gesteld. ‘Deze
man hoort thuis in een gekkenhuis,
niet in een galerie’, schreef een
bezoeker in het gastenboek van zijn
eerste expositie in Casablanca. In
het klooster van Toumliline waar
christenen, moslims en joden

samen kwamen, vond Gharbaoui

een geestelijk huis. Daar ontmoette
hij Thérese, een ontmoeting die hun
beider leven veranderde. Ze werden
verliefd. Reisden naar Amsterdam en
Parijs. Thérése introduceerde hem bij
Karel Appel en vertelde hem over de
dichter Lucebert. Gharbaoui schil-
derde in 1965 een kleurrijk werk dat
hij opdroeg aan Karel Appel.

Tevergeefs zocht ik naar de familie
van Thérése Boersma om ze bij de
tentoonstelling in het Cobra Museum
te betrekken. Want doordat zij
Gharbaoui in contact bracht

met Appel werd de band gelegd
tussen Cobra en het Marokkaans

modernisme. In mijn literaire publi-
catie, uitgegeven speciaal voor deze
tentoonstelling, vraag ik mij hardop
af of de familie Boersma nog herin-
neringen heeft aan Gharbaoui en zijn
tijd in Amsterdam. Maar mijn zoek-
tocht leverde niets op en het pad
Boersma leek dood te lopen.

Tot een paar maanden geleden. lk
ontving een mail van Auke Boersma,
haar broer. Hij bezocht de tentoon-
stelling in Amstelveen en bij het
werk van Gharbaoui zag hij de naam
van zijn zus staan. Hij was diep
geroerd. We besloten na de zomer
af te spreken, samen met Myriam,
de dochter van Thérese. “Hun relatie
was hartstochtelijk. Ze noemde hem
Ghab. Hij was haar grote liefde. Het
werd haar tragische liefde”, zegt
Myriam.

Auke vertelt over zijn paar jaar
oudere zus: “Onze vader was een
vakbondsleider, maar het idealis-
tische vuur had ze van mijn moeder.
Ze reisde met een vriendin naar het
Midden-Oosten en ging naar Algerije
om kinderen te helpen. Zo kwam ze
in Marokko terecht”

In Rabat woonden ze in Chellah, net
buiten de stad waar de ooievaars op
de toppen van de minaret van een
oude moskee hun nesten maakten.
Twee vrije geesten die hun eigen
wereld hadden tussen stad en land.
Auke laat brieven uit die tijd zien.
“Gharbaoui heeft drie maanden bij
mij op de Overtoom in een kraak-
pand gelogeerd. Ik was een van de
voormannen van de Provobeweging.
Hij genoot van Amsterdam. Overal
waar hij kwam had hij een grote
glimlach.” Gharbaoui is diep onder de
indruk van de hi-ha-happenings die
op het Spui plaatsvinden. ‘In
Amsterdam waart de geest van

de vrijheid’, schrijft hij.

“Het mocht niet zijn,” overdenkt
Myriam de relatie van haar moeder
met de schilder. Ze gingen uit
elkaar. Hij kwam nog een keer terug
naar Amsterdam om haar hart te
winnen, maar Thérese koos voor
een ander. In 1971 stierf Gharbaoui
op een bankje bij de Eiffeltoren.
Was het zelfmoord? “Mijn moeder is
nadien teruggegaan naar Parijs om
dat bankje te vinden, vol van spijt
en berouw. Ze had een T-shirt van
hem waar ze nog jaren aan rook om
in slaap te komen”, vertelt Myriam.
Thérése Boersma overleed in 2007.

We are sitting on Mina Abouzahra’s
sofa in the exhibition The Other
Story. Art from Moroccan Modernism
at the Cobra Museum in Amstelveen.
Sitting opposite me are the brother
and daughter of Thérése Boersma,
an idealistic Amsterdam native who
went to Morocco in the 1960s and
fell in love with Moroccan artist Jilali
Gharbaoui. | came across her name
when | was preparing for the exhibi-
tion and had started looking into the
early years of Moroccan Modernism.
Jilali Gharbaoui is one of the giants
of Moroccan painting. He became

an orphan at a young age and was
taken to a Catholic orphanage where
the priests discovered his talent for
drawing. The time in the orphanage
did however also leave scars and he
would be visited by demons for the
rest of his life.

In 1950s Morocco, Gharbaoui’s
expressionist style was not appreci-
ated. ‘This man belongs in a loony bin,
not a gallery; wrote one visitor in the
guest book at his first exhibition in
Casablanca. At the Toumliline monas-
tery, where Christians, Muslims and
Jews all came together, Gharbaoui
found a spiritual home. This is where
he met Thérese, an encounter that
would change both their lives. They
fell in love. Travelled to Amsterdam
and Paris. Thérése introduced him to
Karel Appel and told him about the
poet Lucebert. Gharbaoui painted a
colourful work in 1965 that he dedi-
cated to Karel Appel.

| searched in vain for Thérese
Boersma’s family to include them in
the exhibition at the Cobra Museum.
Because her bringing Gharbaoui into
contact with Appel was what had
established the link between Cobra
and Moroccan Modernism. In my
literary publication, published espe-
cially for this exhibition, | wonder out
loud whether the Boersma family has
any memories of Gharbaoui and his
time in Amsterdam. But my search
was fruitless and the Boersma path
seemed to be a dead end.

Until a few months ago. | received
an email from Auke Boersma, her
brother. He had visited the exhi-
bition in Amstelveen and next to
Gharbaoui’s work he had seen his
sister’s name. He had been deeply
moved. We agreed to meet up after
the summer, together with Myriam,
Thérese’s daughter. “Their relation-
ship was passionate. She called him
Ghab. He was the love of her life. It
turned out to be her tragic love,” says
Myriam.

Auke tells us about his sister who
was a few years older: “Our father
was a union leader but she got the
idealistic spirit from my mother. She
travelled to the Middle East with a
friend and went to Algeria to help
children. That’s how she ended up in
Morocco.”

Interview

In Rabat, they lived in Chellah,

just outside the city where storks
nested on the top of the minaret

of an old mosque. Two free spirits
who had their own world between
the city and the countryside. Auke
shows us letters from that time.
“Gharbaoui stayed with me in a
squat on the Overtoom for three
months. | was one of the leaders

of the Provo movement. He really
enjoyed Amsterdam. Everywhere he
went he had a big smile on his face.”
Gharbaoui was deeply impressed by
the hi-ha happenings on the Spui
square. ‘The spirit of freedom is alive
in Amsterdam, he wrote.

“It was not to be,” Myriam reflects
on her mother’s relationship with
the painter. They broke up. He came
back to Amsterdam one more time
to win her heart, but Thérese chose
someone else over him. In 1971,
Gharbaoui died on a bench near

the Eiffel Tower. Was it suicide? “My
mother went back to Paris after-
wards to find that bench, full of
regret and remorse. She had a T-shirt
of his that she would bury her face
in to try to fall asleep for years after,”
says Myriam. Thérése Boersma died
in 2007.

Abdelkader Benali
Gastconservator | Guest curator

Jilali Gharbaoui, Sans titre, 1967,
collection Attijariwafa Bank
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We Kiss the Earth

Deense moderne kunst 1934-1948
Danish Modern Art 1934-1948
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_ Wij kussen de aarde is het voornaamste deel van
big ' een drieluik over Deense moderne kunst dat het
Cobra Museum tegelijkertijd presenteert tijdens het
jubileumprogramma in 2023: Cobra 75. Een ander
deel presenteert het werk van Ernest Mancoba en
. Sonja Ferlov en hun belangrijke rol in de Deense kunst
a ; #s en Cobra; het laatste deel is een eerbetoon aan de
verbeelding en inspiratie van Ovartaci.

Wij kussen de aarde biedt in drie hoofdstukken een overzicht van de
belangrijkste ontwikkelingen in de Deense kunst in de jaren voor, tijdens
: en direct na de Tweede Wereldoorlog, tot aan de oprichting van Cobra.
i r_'_';_m r_._,._. i ! hy Internationale invloeden zoals het surrealisme en expressionisme,

i { ! ! it LI Afrikaanse beeldhouwkunst, Deense prehistorische cultuur en
volkscultuur zijn te zien in deze tentoonstelling, waar ook vrouwelijke
kunstenaars en kunstenaars die traditioneel niet zijn opgenomen
in de canon van de Deense moderne kunst aan bod komen. Het is
de eerste tentoonstelling over dit hoofdstuk in de Deense moderne
kunstgeschiedenis buiten Denemarken.

Sie,
M R
o

\ In deze periode ontwikkelden zich verschillende moderne kunst-

P 1 | | §or 3 : i stromingen onder invloed van lokale, sociaal-politieke omstandigheden.
De noodzaak om raakvlakken te creéren tussen de bevolking en het
relatief milde regime van de nazi's tijdens het begin van de bezetting,
waren twee andere belangrijke factoren die bijdroegen aan de Deense
ontwikkelingen in de moderne kunst. Uiteindelijk leidden die tot de
internationale Cobra-beweging (1948 - 1951).
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Aan de hand van het Deense surrealistische tijdschrift
Linien geeft het eerste hoofdstuk een overzicht van de
belangrijkste artistieke stromingen binnen het Deense
surrealisme in de jaren dertig, en hoe deze werden
beinvloed door buitenlandse avant-gardes, de Deense
prehistorische cultuur en Afrikaanse kunst.

Het tweede hoofdstuk Helhesten spitst zich toe op de
groep Helhesten (1941 - 1944), met het gelijknamige
tijdschrift, die een van de meest radicale van alle Deense
kunstenaarscollectieven was. Helhesten werd geinitieerd
door Asger Jorn, onder de vele andere betrokken
kunstenaars uit verschillende disciplines waren Ejler
Bille, Henry Heerup, Carl-Henning Pedersen en Else Alfelt.
Aangezien de nazi-bezetting in Denemarken betrekkelijk
mild was in vergelijking met andere landen in Europa,
kregen kunstenaars meer vrijheid. Zij werkten hun ideeén
over het automatisme uit tot theorieén die de nadruk
legden op subjectiviteit en spontaniteit. Ze gebruikten de
Noordse mythologie, de noordelijke romantiek, het Duitse
expressionisme en dada om gevestigde hiérarchieén in
twijfel te trekken en ervoor te pleiten de kijker bij de
kunst te betrekken.

Na de oorlog gingen sommige Deense kunstenaars

op een meer abstracte geometrische manier werken,
anderen kozen voor een meer conceptuele benadering
van de kunst, terwijl weer andere kunstenaars de
stilistische, provocerende en optimistische opvattingen
van de Helhesten-kunst behielden. Het laatste hoofdstuk

richt zich op deze laatste groep. Het laat de directe lijnen
zien die kunnen worden getrokken van Helhesten-kunst
en een ‘laten we de wereld veranderen’-houding, naar de
Deense bijdrage aan Cobra.

Traditioneel worden de kunstcentra van de avant-
gardes in Europa, in Parijs en in Duitsland gesitueerd: de
belangrijkste kunstenaars in deze centra gelden als ‘puur’
en de opeenvolging van dergelijke pure avant-gardes
bepaalde de canon van de kunstgeschiedenis. Het Cobra
Museum heeft zich tot doel gesteld deze traditionele

blik op de kunstgeschiedenis te doorbreken, omdat

ook buiten de bekende kunstcentra minder bekende
avant-gardes bestonden die de moeite waard zijn om te
ontdekken.

De Deense kunstenaars die Cobra oprichtten waren tien
avijftien jaar ouder dan de Nederlandse en Belgische
collega’s. Zij hadden in de jaren dertig en veertig al
een intensieve gezamenlijke artistieke ontwikkeling
doorgemaakt, die later onmiskenbaar Cobra heeft
beinvloed en daarmee van groot belang is geweest voor
de Nederlandse naoorlogse beeldende kunst. In deze
jaren ontwikkelde zich een unieke Deense kunst die
nog niet integraal in Nederland te zien is geweest. De
tentoonstelling Wij kussen de aarde. Deense moderne
kunst 1934 - 1948 doorbreekt de traditionele canon van
de kunstgeschiedenis en laat voor het eerst deze zeer
belangrijke voorloper van de Cobra-beweging zien.

Richard Mortensen, Maleri til Arthur Rimbaud, 1944, Statens Museum for Kunst, Copenhagen
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We Kiss the Earth is the main part of a
triptych on Danish modern art that the
Cobra Museum simultaneously presents
during the 2023 anniversary programme:
Cobra 75. Another section presents the
work of Ernest Mancoba and Sonja Ferlov
and their important role in Danish art and
Cobra; the last section will pay tribute to
the imagination and inspiration of Ovartaci.

The exhibition We Kiss the Earth offers a retrospective in
three chapters of the main developments in Danish art
in the years before, during and directly after World War II,
up until the formation of Cobra. International influences
such as surrealism and expressionism, African sculpture,
Danish prehistoric culture, and folk culture will be shown
in this exhibition, which will also include women artists
and artists that have traditionally not been included in
the canon of Danish modern art.

During this period, various modern art movements
developed under the influence of local, socio-political
circumstances. The need to create common ground
between the people and the relatively mild regime of
the Nazis during the beginning of the occupation, were
two other main contributing factors to the Danish
developments in modern art, which eventually led to
the international Cobra movement (1948 - 1951).

Departing from the Danish Surrealist magazine Linien,
the first chapter presents an overview of the main artistic
currents within Danish Surrealism in the 1930s, and how
these were influenced by foreign avant-gardes, Danish
prehistoric culture and African art.

Vooruitblik
Preview

The second chapter Helhesten is set around the
Helhesten group (1941 - 1944), with a magazine of the
same name, and was one of the most radical of all Danish
artists’ collectives. Helhesten was initiated by Asger Jorn,
among the many other artists from different disciplines
involved were Ejler Bille, Henry Heerup, Carl-Henning
Pedersen and Else Alfelt. As the Nazi occupation in
Denmark was fairly mild compared to other countries in
Europe, artists were allowed more freedom. Here, artists
elaborated their ideas on automatism into theories that
emphasised subjectivity and spontaneity, and where
they mined Nordic mythology, northern Romanticism,
German expressionism and dada to question established
hierarchies and advocate viewer participation.

After the war, some Danish artists started working in a
more abstract geometrical manner, others adopted a
more conceptual approach to art, while yet other artists
kept some of the Helhesten art’s stylistic, provocative
and optimistic views. The final chapter focuses on the
latter. It shows the direct lines that can be drawn from
Helhesten art and a ‘let’s change the world attitude’, to
the Danish contribution towards Cobra.

Traditionally, the art centres of the avant-gardes are said
to be located in Europe, in Paris and in Germany: the
leading artists in these centres are considered 'pure’ and
the succession of such pure avant-gardes determined
the canon of art history. The Cobra Museum set out to
challenge this traditional view of art history, because
lesser-known avant-gardes also existed outside the well-
known art centres, and are also well worth exploring.

The Danish artists who founded Cobra were ten to fifteen
years older than their Dutch and Belgian colleagues.
They had already experienced an intense joint artistic
development in the 1930s and 1940s, which later
unmistakably influenced Cobra and thus was of great
importance for Dutch post-war art. In these years, a
unique Danish art developed that was not yet shown in
its entirety in the Netherlands. The exhibition We Kiss
the Earth. Danish Modern Art 1934 - 1948 breaks with the
traditional canon of art history and presents this very
important precursor of the Cobra movement for the
first time.

Pim Arts, gastconservator | guest curator

Pim Arts studeerde aanvan- Pim Arts initially studied Scandi-

kelijk Scandinavische Talen en
Culturen, maar stapte over naar
Kunstgeschiedenis en behaalde
zijn Master Degree aan de
Rijksuniversiteit Groningen. Hij
behaalde een tweede master
titel in Curatorial Studies aan
de Universiteit van Amsterdam.
Arts bekleedde sindsdien
curator-functies bij het Cobra
Museum, het Rijksmuseum, de
Karel Appel Foundation en het
Museum Catharijneconvent.

navian Languages and Cultures,
but switched to Art History and
obtained his Master Degree at
the University of Groningen. He
obtained a second Master's
degree in Curatorial Studies at
the University of Amsterdam.
Arts has since held curatorial
positions at the Cobra Museum,
the Rijksmuseum, the Karel
Appel Foundation and the
Museum Catharijneconvent.
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JE EST UN AUTRE

Sonja Ferlov & Ernest Mancoba

Waren Sonja Ferlov Mancoba en Ernest
Mancoba ‘insiders’ of ‘outsiders’ van de
Cobra-kunstbeweging? Deze vraag lijkt voor
sommigen onschuldig, maar is omstreden in
de ogen van anderen. Vragen zijn er altijd over
de rol van een kunstenaar binnen een kunst-
stroming. Echter, gezien vanuit een dekolo-
nisatie- en minderheidsperspectief, kan de
uitsluiting van Ferlov en Mancoba te wijten zijn
aan het feit dat zij een vrouw was en hij een
Afrikaan.

Mancoba schijnt in 2001 hetzelfde te hebben gesuggereerd in
zijn interview met Hans Ulrich Obrist, een Zwitserse kunst-
conservator, -criticus en -historicus. Het Obrist-interview
heeft Mancoba weliswaar geholpen terug te komen in de
kunstwereld, maar de aandacht is meer gericht geweest op
zijn identiteit als zwarte man dan op zijn kunst.

De biografie van Mancoba is meeslepend, maar het is

zijn werk dat aandacht verdient. Zijn ervaringen zitten in

het werk. De grenzen waar hij in Zuid-Afrika tegen opliep

en zijn hoop op een gedekoloniseerd Afrika. Het racisme
waarmee hij in Europa werd geconfronteerd, maar ook de
vrijheid die hij in Parijs ervoer. Om Europese collecties van
Afrikaanse kunst en die van andere culturen en Europese
Modernistische kunst te kunnen aanschouwen en zich

ertoe te verhouden. In Denemarken, waar hij de fresco's

van middeleeuwse kerken ontdekte met de Deense avant-
garde- en Cobra-kunstenaars. Dit alles voedde zijn artistieke
ontwikkeling. Hij kon de verschillende culturele elementen
absorberen en zijn eigen taal creéren. Dit is wat zijn werken,
zoals zijn kota-achtige schilderijen, zo diepgaand maakt. Als
we een Afrikaanse reliekschrijn zien, zien we ook de schilder-
toetsen van Van Gogh en Kandinsky.

Gedurende de vijf jaar dat het gezin in Kattinge woonde, 40
kilometer van Kopenhagen, heeft Ferlov weinig werk gemaakt.
Het is zeer waarschijnlijk dat dit te wijten was aan de eisen
van het opvoeden van een peuter terwijl hij in zeer nederige
omstandigheden leefde. (Aangezien de hedendaagse kunst-
wereld de zichtbaarheid van vrouwelijke kunstenaars probeert
te verbeteren, moeten we opener zijn over de impact van
binnenlandse eisen op de artistieke loopbaan van vrouwen).
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Were Sonja Ferlov Mancoba and Ernest
Mancoba ‘insiders’ or ‘outsiders’ of the
Cobra art movement? This question
may seem innocuous to some but
contentious to others. Questions are
always raised about any artist’s role in
any art movement. On the other hand,
from a de-colonisation and minoritarian
perspective, Ferlov’s and Mancoba’s
exclusion could be seen as due to her
being a woman and he, an African.

Mancoba seemed suggest as much in his interview
with Hans Ulrich Obrist, a Swiss art curator, critic
and historian, in 2001. The Obrist interview may have
helped bring Mancoba back into the art world, but
the attention has been on his identity as a Black man
rather than on his art.

Mancoba’s biography is riveting, but his work deserves
attention. His experience is in the work. The limits he
faced in South Africa and his hopes for a decolonized
Africa. The racism he faced in Europe but also the
freedom he was allowed in Paris. Of being able to
visit and engage with European collections of African
art as well as those of other cultures, and European
Modernist art. In Denmark, discovering the frescoes
of medieval churches with the Danish avant-garde
and Cobra artists. This all fed into his artistic devel-
opment. He was to absorb the different cultural
elements and create his own language. This is what
makes his works such as his kota-esque paintings so
profound. If we see an African reliquary, we also see
the paint marks of Van Gogh and Kandinsky.

During the five years that the family lived in Kattinge,
forty kilometres from Copenhagen, Ferlov made

few works. It is highly likely that this is due to the
demands of raising a toddler whilst living in very
humble circumstances. As the contemporary art
world tries to improve visibility for female artists, we
should be more open about the impact of domestic
demands on women’s artistic careers.

De breuk met haar voormalige ‘kameraden’ heeft haar
wellicht diep gekwetst en Ferlov zou deze periode van haar
leven afdoen als een pijnlijke episode die ze het liefst hele-
maal zou vergeten, of het nu Hgst, Linien Il of Cobra was.
Niettemin kan de artistieke verdeeldheid van de groep Ferlov
ertoe hebben aangezet om beide kanten te verkennen, met
werken die constructivistisch en rationeel waren en werken
die organisch en haptisch waren. In haar latere oeuvre zou ze
de dialectiek vinden tussen het geometrische met het organ-
ische, maar ook tussen het ‘profane en het sacrale’.

De relatie van Ferlov en Mancoba met de Cobra-kunstenaars
en hun kunstwerken geeft aan dat de kwestie van insider

of outsider een genuanceerde en complexe kwestie is. Hun
werken drukken hun geleefde ervaring uit, beinvloed door
de beperkingen die de samenleving plaatste op een vrouw
en een zwarte man. Desondanks slaagden ze er allebei in
om kunst te maken die volgens hen nodig was. In het geval
van Mancoba een die het culturele idioom doorziet en over-
stijgt; in het geval van Ferlov een die de spanning tussen het
individu en de mensheid begrijpt. Hun werken zoeken hun
eigen weg, hun eigen 'ziel' binnen de collectieve ziel van de
mensheid.

Winnie Sze, gastconservator | guest curator

Winnie Sze is als zelfstandig conservator gesta-
tioneerd in Kaapstad. Tijdens haar fellowship bij
het Van Abbemuseum onderzocht ze de relatie
van Ernest Mancoba met de Cobra-kunstenaars.
Sze heeft diepgaande interesse in een bredere
benadering van de visuele kunst en focust zich
in Zuid-Afrika bijvoorbeeld op sociaal-georién-
teerde, creatieve samenwerkingsverbanden. Sze
studeerde kunstgeschiedenis aan de University
of British Columbia (Vancouver, Canada) en
bestierde voorheen een project-locatie voor
hedendaagse kunst in Londen.

Winnie Sze is based in Cape Town as an
independent curator. During her fellowship at
the Van Abbemuseum, she researched Ernest
Mancoba's relationship with Cobra artists. Sze has
adeep interest in a broader approach to visual
art and focuses on socially-oriented, creative
collaborations in South Africa, for example. Sze
studied art history at the University of British
Columbia (Vancouver, Canada) and previously
operated a contemporary art project venue in
London.
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The split with her former ‘comrades’ may have
wounded her deeply and Ferlov would dismiss this
period of her life as a painful episode to be forgot-
ten in its entirety, whether Hgst, Linien Il, or Cobra.
Nevertheless, the artistic argument that caused the
group’s divide may have galvanized Ferlov to explore
both sides, with works that were constructivist and
rational, and works that were organic and haptic. She
was to find the dialectic between the geometric with
the organic, as well as the ‘profane and the sacred’ in
her subsequent oeuvre.

Ferlov and Mancoba’s association with the Cobra
artists and their artworks suggest that the question
of insider or outsider is a nuanced and complex one.
Their works express their lived experience, impacted
by the limitations society placed on a woman and a
Black man. Despite that, they both prevailed to make
art that they felt was needed. In Mancoba’s case, one
that saw through and beyond the cultural vernacular;
in Ferlov’s case, one that understood the tension
between the individual and humankind. Their works
seek to find their own way, their own ‘soul’ within the
collective soul of humanity.

Sonja Ferlov, Compositie, 1938, collectie Cobra Museum voor Moderne Kunst c/o Pictoright 2022
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27.01.2023 - 14.05.2023

BECOVIING
OVARTACI

Stel je voor dat je de vrijheid krijgt om alles en iedereen
te zijn. Om jezelf te zijn zoals jij dat wilt. Het levenswerk
van Ovartaci vertelt het verhaal waarom er zoveel te
winnen valt als we de moed hebben om elkaar volledig
te bevrijden van beperkende ideeén en conventies.
Ovartaci schiep haar eigen denkbeeldige wereld. In
deze buitengewone wereld was ze geen man, maar een
vrouw, dieren, natuur en hybride wezens.

Ovartaci was de naam die Louis Marcussen (1894 -
1985), geboren en getogen als jongen, zichzelf gaf toen
ze in 1929 onder dwang werd opgenomen op de psychi-
atrische afdeling van het Risskov Ziekenhuis in Aarhus.
Nadat schizofrenie bij haar werd vastgesteld, bracht ze
de rest van haar leven door als inwonende patiént. De
naam Ovartaci kan worden vertaald als ‘hoofdpatiént’,
als afgeleide van overtossi in het Jutlandse dialect,
overtosse in het Deens.

Centraal in het werk van Ovartaci staat het concept van
metamorfose en transformatie. Ze had de behoefte om
de wereld om haar heen letterlijk te veranderen in een
mooiere plek en zij maakte grootse plannen om niet
alleen haar eigen kamer en meubels te beschilderen,
maar het hele ziekenhuis. Gedurende de 56 jaar dat
Ovartaci in het psychiatrisch ziekenhuis woonde, kreeg ze
een grote vrijheid om zich als kunstenaar te ontwikkelen.

Een griezelig realisme

Als psychiatrisch patiénte creéerde Ovartaci een
denkbeeldige wereld in haar kamer en in haar fanta-
sie, waarin poppen haar familie, vrienden en zussen
werden. In deze surrealistische, maar reéle omgeving,
verbeeldde zij zich dat ze iedereen en alles kon zijn en
overal naartoe kon gaan. Ze uitte het verlangen naar
haar vrijheid door het tekenen en schilderen van vogels,
vleermuizen en gevleugelde wezens. Bewoond door haar
eigenaardige wezens, werden de kunstwerken magi-
sche, geanimeerde werelden. Het schilderij Old Main
Building is een prachtig voorbeeld.

Asger Jorn en Jean Dubuffet erkenden de grote origi-
naliteit en kwaliteit van Ovartaci's kunst en Jorn zorgde
ervoor dat twee van haar werken werden opgenomen

in Dubuffet's Collection L'art Brut in Lausanne. Tot de
zomer van 2022 zijn deze werken niet geidentificeerd als
werken van Ovartaci, maar zijn nu voor het eerst in het
Cobra Museum opgenomen als werken van haar hand.

12

De prioriteit van het proces

In het begin van de jaren vijftig heeft Ovartaci een sterk
verlangen om aan haar gemoedsaandoening te ontsnap-
pen en te veranderen in een vrouw, die ze beschouwt
als een puur, mooi en leven schenkend wezen. Ze vraagt
een geslachtsveranderingsoperatie aan in de sterke
overtuiging dat het haar meer rust zal geven. Ze wordt
geweigerd, waarop ze uiteindelijk het heft in eigen hand
neemt en zichzelf in 1951 amputeert. Hierna voltooien
de artsen de operatie operatief.

De kern van Ovartaci's werk is de schrijnende vraag
naar de gangbare begrippen en definities van zowel
kunst als identiteit. Haar kunst was haar leven, maar ze
beschouwde zichzelf niet als kunstenaar. Als psychia-
trisch patiént streefde ze er niet naar een kunstenaar te
worden, noch gaf ze om de erkenning van haar artistieke
prestaties. Van belang was de aanvaarding van haar
creatieve behoefte als een integraal onderdeel van haar
leven. Dat het werd gerespecteerd en mogelijk gemaakt
op hetzelfde niveau als inademen en uitademen. Bij het
maken van kunst vond ze niet alleen troost en genezing,
maar ook een manier om onvergankelijk te worden.

Ovartaci in het Cobra Museum voor Moderne Kunst
Becoming Ovartaci draait om het concept van
transformatie, dat ook voor de Cobra-kunstenaars
centraal stond. Het is de bedoeling Ovartaci te
presenteren en te behandelen als een buitengewone
kunstenaar en tegelijkertijd de link te leggen met

de Cobra-beweging, Asger Jorn in het bijzonder. De
tentoonstelling erkent de belangrijke historische en
persoonlijke omstandigheden waaronder dit artistieke
oeuvre tot stand is gekomen en weerspiegelt deze, maar
vermijdt elke beperkende categorisering van Ovartaci's
kunst als art brut, ‘outsider art’ of 'de kunst van een
gek'. Ovartaci's werk stijgt boven elke categorisering
uit en stelt zeer relevante hedendaagse vragen over
machtsverhoudingen en identiteitspolitiek: wat is ons
vermogen om onszelf opnieuw uit te vinden? Wat is
onze collectieve verantwoordelijkheid om individuele
vrijheid te aanvaarden? Gebaseerd op onderwerpen
die zeer relevant blijven, bewijzen Ovartaci's praktijken
en visies op radicale transformaties dat er nog veel te
leren valt over menselijkheid en solidariteit, respect en
persoonlijke vrijheid.

Imagine gaining freedom to be
anyone and anything. To carry your-
self exactly the way you may wish.
The life’s work of Ovartaci tells the
story of why there is so much to
gain if we have the courage to set
each other completely free from
confining ideas and conventions.
Ovartaci created her own imaginary
world. In this extraordinary world,
she would not be a man, but a
woman, animals, nature and hybrid
creatures.

Ovartaci was the name Louis Marcus-
sen (1894 - 1985), born and raised

as a boy, gave herself when she was
hospitalized by force at the psychia-
tric unit of Risskov Hospital in Aarhus
in 1929. There she was diagnosed
with schizophrenia, and she spent the rest of her life as a
resident patient. The name Ovartaci may be translated into
‘head lunatic’ or ‘chief patient’, as it derives from ‘overtossi’
in the Jutland dialect, ‘overtosse’ in Danish.

Central to Ovartaci's work is the concept of metamorpho-
sis and transformation. She had a need to literally trans-
form the world around her into a more beautiful place and
she made grand plans to paint and redecorate not only
her own room and furniture, but the entire hospital. During
the 56 years Ovartaci lived in the psychiatric hospital, she
acquired great freedom to develop as an artist.

An uncanny realism

Living as a psychiatric patient Ovartaci created an entire
world of her own rooted in her room and in her fantasy.
She created an imaginary world in which puppets and
paper dolls became family, friends, and sisters. In this
surreal, yet very real setting, she imagined being anyone,
anything and go anywhere. She longed to regain her
freedom, so she drew and painted birds, bats and winged
beings. She often united an uncanny realism especially
when depicting architecture inhabited by her peculiar
beings turning the artworks into magical, animated worlds.
The painting Old Main Building is a magnificent example.
Asger Jorn and Jean Dubuffet recognized the great origi-
nality and quality of Ovartaci's art, and Jorn arranged for
two of her works to be included in Dubuffet's Collection
de L'art Brut in Lausanne. Until the summer of 2022 these
works have not been identified as works by Ovartaci, but
now they will for the first time at the Cobra Museum be
included in a presentation of works by her.

The priority of process

In the early 1950s Ovartaci formulates in several ways a
strong yearning to escape her desires and instead trans-
form into the pure, beautiful, and life giving being that she
considered women to be. She applied for gender reassign-
ment surgery in a strong belief that it would give her more
peace. She is refused, which is why she eventually takes
matters into her own hands and amputates herself in 1951.
After this the doctors surgically complete the operation.

Essay
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Ovartaci, Untitled, undated, Museum Ovartaci, ©foto: Anders Sune Berg

At the very core of Ovartaci’s work is the poignant question
of the common notions and definitions of art as well as
identity. Her art was her life, but she did not consider
herself as an artist. As a psychiatric patient she did not
strive to become an artist, neither did she care for other’s
recognition of her artistic achievements. What mattered to
her was the acceptance of her creative need as an integral
part of her life. That it was respected and enabled on

the same existential level as inhaling and exhaling. When
making art she found not only comfort and healing, she
also found a way of perpetual becoming.

Ovartaci at the Cobra Museum of Modern Art

Becoming Ovartaci will pivot around the concept of
transformation which also was key to the Cobra artists.
The intention is to present and treat Ovartaci as an
extraordinary artist in her own right while connecting the
dots to the Cobra movement and Asger Jorn in particular.
Acknowledging and reflecting the significant historical and
personal conditions under which this artistic body of work
was made, the exhibition will avoid any limiting categoriza-
tion of Ovartaci’s art as art brut, ‘outsider art’ or ‘the art of
a mad man’. Ovartaci’s work raise above any categorization
while posing highly relevant contemporary questions of
power relations and identity politics, which will be consi-
dered too; what is our capacity to reinvent ourselves? What
is our collective responsibility towards accepting individual
freedom? Based on topics that remain highly relevant
Ovartaci’s praxis and visions of radical transformations are
evidence that there is much to learn about humanity and
solidarity, respect and personal freedom.

Naja Rasmussen Gastconservator | guest curator

Chief curator at Art Museum
Brandts in Odense, Denmark.
Previously she was the chief
curator at ARKEN Museum

of Modern Art. She has
published numerous scholarly
articles in Danish and inter-
national catalogues and art
publications.

Hoofdconservator bij Kunst-
museum Brandts in Odense,
Denemarken. Daarvoor was zij
hoofdconservator bij ARKEN
Museum voor Moderne Kunst,
Zij heeft talrijke wetenschap-
pelijke artikelen gepubliceerd
in Deense en internationale
catalogi en kunstpublicaties.
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Een collectie met aandacht voor overdracht
A collection with a focus on transmission
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"Zeker in het begin was het
idee om creativiteit uit heel
Afrika te presenteren erg
belangrijk."”

Hoe kwam de aankoop van de beeldengroep
van Camara tot stand? Was ze al bekend?

Als je de reputatie van kunstenaars beoordeelt aan de
hand van wat hun werk op de kunstmarkt opbrengt,
dan was zij niet erg bekend toen ik mijn eerste aankoop
deed! Camara was liefde op het eerste gezicht, een
impulsaankoop. Ik kocht haar werk op een veiling in
Parijs, zonder enige informatie, zonder iets te weten over
wie hij of zij was of waar hij of zij vandaan kwam. We
toonden het in 2007/2008, maar we hebben sindsdien
andere werken gekocht omdat we er zo van overtuigd
waren dat zij een belangrijke kunstenares was. Onze
intuitie is vervolgens door de markt bevestigd. Maar in
2005 was de markt voor hedendaagse Afrikaanse kunst
nog niet erg ontwikkeld.

Het lijkt zich vandaag te ontwikkelen via biénnales en
heel specifieke en vaak spectaculaire evenementen.

[...] In Frankrijk begint men nu door te krijgen dat er
creatieve activiteit is in Afrika. Vreemd genoeg heeft
Europa altijd oude Afrikaanse creaties erkend, maar
geen hedendaagse. Het is alsof een continent dat gedu-
rende de eerste 37.000 jaar van zijn bestaan regelmatig
dingen heeft voortgebracht die werden bewonderd en
gevierd, plotseling een artistieke woestijn is geworden!
Tot 2015-2020 hoorden we niemand over de aanwezig-
heid van kunst in Afrika. Toegegeven, Frankrijk en Afrika
hebben een enigszins gecompliceerde relatie. Maar nu
gebeurt er duidelijk iets op de markt, en geleidelijk aan
ook in de instellingen.

Waarom wordt hedendaagse Afrikaanse kunst altijd
omschreven als “hedendaagse Afrikaanse kunst” en niet
gewoon als “hedendaagse kunst”?

[...] Ik denk dat het westerse perspectief op Afrika nog
steeds ambigu is en dat is iets wat moeilijk achter ons
te laten is, maar hopelijk kan het bij volgende generaties
verdwijnen. We staan historisch gezien nog te dicht bij
de kolonisatie. [...]

Het volledige interview is te lezen in de
tentoonstellingscatalogus die te koop is
in de Cobra Museum Shop.
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Excerpts from the conversation with
Pauline Faure | curator MO.CO. Montpellier

and Marie-Cécile Zinsou | president Zinsou

Foundation

January 2020

Marie-Cécile Zinsou, can you tell us what motivated you
to create a collection?

[...] When we opened the foundation in Cotonou in 2005,
we produced works right from the first exhibition. We
then acquired them to keep them in Africa and avoid
repeating what happened with our ancient art. Contem-
porary art could follow the same pattern: the art market
is not located in Benin but in New York, Paris, London,

in many places but not necessarily in Africa, with the
possible exception of South Africa. [...]

So your role in this collection and foundation is therefore
to act as a bridge between the artist and the public, but
also to be the person who chooses which artists to invite
and which works to acquire or produce? What influences
these decisions?

[...] For the first exhibition, | decided to show Romuald
Hazoume. [...] So | went to see him and he agreed,
because although he was exhibiting in Oslo, Sydney,
London, Dublin, Paris, and New York, it was also impor-
tant to show his work in his own country. [...] then he
told me about his photographic work which had never
been exhibited or even printed, and we decided to
produce his entire series on fuel trafficking and “Kpayo”
(contraband petrol). [...]

What are your criteria for identifying an artist to exhibit?
Is your aim to create a partial or complete panorama of
contemporary African art which would involve itemising

and then filling the gaps, or do you follow your heart?

[...] At the very outset at least, the idea of presenting
creativity from the whole of Africa was very important.
[...] I felt that Cyprien Tokoudagba was a major figure in
the context of Benin. Moreover, he was an artist worthy
of a national museum: he conjures up our entire history,
the pantheon of the gods, the royal dynasties, in a very
contemporary way. [...]But in Benin, he was an absolu-
tely seminal artist.

[...] Once they have reached a certain point, they are
keen to be shown on their home soil. This is the case
for Joél Andrianomearisoa, for example. Madagascar is

"At the very outset at least, the
idea of presenting creativity
from the whole of Africa was
very important.”

quite some distance from Benin, but it’s his continent,
and that makes all the difference. It’s important to
present these artists on their own continent and to
show their work to people who would not have been
able to access it if we hadn’t created this exhibition
space. [...]

The museum also raises the issue of the long-term
future and offers the idea of roots.

[...] For example, | recently acquired works by Zanele
Muholi. She is going to be the focus of a major retros-
pective at the Tate in April [2020], her photos have
featured at the Guggenheim, the Venice Biennale, and
the Rencontres d’Arles, but her work has not been seen
in either Dakar, Abidjan, Lagos, or Libreville. She must
be in our museum, this is critical. There is no getting
round it, the public wants internationally renowned
artists. [...]

In the collection there are indeed some seminal figures
— Chéri Samba, for example. When were these types of
acquisitions made?

The well-known works by Chéri Samba were bought
recently, but the statement pieces in the collection,
such as Le grand match de foot, arrived quite early on
as they were shown in a group exhibition in 2008. Some
works were absolutely fundamental. | felt that it was
essential to present the Congolese scene, which is
historically very significant. Chéri Samba is frequently
exhibited and it’s true that his most recently acquired
works have been seen extensively. But Le match de foot
is very representative of the work of Kinshasa artists in
the 1990s and the tradition of Moké, an artist we have
featured for a long time, whom | like a lot. For some
artists, acquisitions occurred in two stages in order to
build up significant groups.

How did the acquisition of the group of sculptures by
Camara come about? Was she already well known?

If you judge an artist’s reputation on the basis of what
their work fetches on the art market, then no, she
wasn’t very well known when | made my first purchase!
Camara was love at first sight, an impulse buy. | bought
her work at an auction in Paris, without any information,

Interview

Emo de Medeiros, Surtenture #4 (... and the Dreams of Thunder Permeate the
String of Inflections), 2015, Zinsou Collection, courtesy of the artist
c/o Pictoright 2022

without knowing anything about who he or she was or
where he or she came from. We showed it in 2007/2008,
but we have bought other works since then because

we were so convinced that she was a major artist. Our
intuition has subsequently been proved correct by

the market. But in 2005, the contemporary African art
market wasn’t very highly developed yet.

It seems to be developing today through biennales and
quite specific, and often spectacular, events.

[...] In France today, we are beginning to understand
that there is creative activity in Africa. Strangely,
Europe has always accepted ancient African creation,
but not contemporary creation. It’s as if a continent
that produced things which were regularly admired and
celebrated for the first 37,000 years of its existence had
suddenly become an artistic desert! We didn’t hear any
voices championing the presence of creation in Africa
until 2015-2020. Admittedly, France and Africa have a
somewhat complicated relationship. But today, some-
thing is clearly happening on the market, and gradually
in institutions.

Why is contemporary African art always described as
“contemporary African art” rather than just as “contem-
porary art”?

[...] I think that the western perspective on Africa is still
ambiguous and this is something which is difficult to
put behind us, but it may hopefully disappear in future
generations. We are still too close historically to coloni-
sation. [...]

The complete interview can be read in the exhibition
catalogue which is sold in the Cobra Museum Shop.
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Het leven zoals het komt
As Life Comes By
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Collaboration

LOKALE

AVIENWERKINGEN

Het Cobra Museum werkt voor haar
activiteitenprogramma, gelinkt aan de
verschillende tentoonstellingen, samen met
veelal Amstelveense partners. Het richt
zich daarbij niet alleen op de beeldende
kunsten, maar zoekt de kruisbestuiving
tussen de kunsten door de expertises van
verschillende instellingen te bundelen.

Het culturele seizoen 2022/2023 begon met twee
bijzondere initiatieven. Een weekend lang stond Amstel-
veen in het teken van En Plein Air: 80 kunstenaars,
afkomstig uit Amstelveen en de regio, gingen naar
buiten om kunst te maken. Een initiatief van Amstelland
Kunst in samenwerking met het Cobra Museum. Het
evenement werd feestelijk geopend door wethouder
Herbert Raat en de aftrap vond plaats in het museum
café. Zaterdag werd er verspreid over Amstelveen in

de buitenlucht kunst gemaakt. Voorbijgangers wierpen
nieuwsgierige blikken op verschillende kunstwerken
die zij live zagen ontstaan. Tegen de avond werden alle
werken afgegeven bij het Cobra Museum en is erin
razend tempo gewerkt om een prachtige expositie te
maken met een afwisselende collectie van 80 werken
bestaande uit schilderijen, tekeningen, beeldhouwwer-
ken en nog veel meer. Het resultaat was zondag te zien
en de belangstelling was groot omdat het publiek de
unieke kans kreeg om de werken te kopen. We kijken
terug op een zeer levendig Amstelveens weekend, een
mooie samenwerking met Amstelland Kunst en een
fantastische eerste editie.

Nisrine Mbarki leest voor uit haar bundel 'Oeverloos' tijdens ‘Cross-Over’

20

Samen sta je sterker | Stronger together

Een ander evenement; Cross-Over, beleefde ook haar
eerste editie. Samen met Poppodium P60, Bibliotheek
Amstelland en boekhandel Libris Venstra zochten we de
kruisbestuiving en maakte het publiek een letterlijke en
figuurlijke oversteek tussen de kunsten. Naar aanleiding
van onze tentoonstelling Het andere verhaal. Kunst uit
het Marokkaanse modernisme organiseerden we samen
een avond vol poézie, verhalen en muziek met artiesten
met een Marokkaans culturele achtergrond. Na een
bezoek aan de tentoonstelling, droeg dichteres Nisrine
Mbarki een gedicht voor tussen de kunst, het publiek
maakte vervolgens de oversteek naar boekhandel Libris
Venstra voor een inspirerend gesprek met schrijfster
Hassnae Bouazza. In Poppodium P60 sloot muzikante
Sheyma de avond af met een mix van traditionele
Marokkaanse muziek, pop, folk en elektronica. We
kijken trots terug op een zeer afwisselende avond
waarin de cultuur en de kunsten gevierd werden.

Maar er is zoveel meer. Zo organiseerden wij in samen-
werking met Amstelveen Sport een yogales en tijdens de
Nationale Sportweek een tweetal pilateslessen in het
museum. Ook werken we intensief samen met scholen
uit Amstelveen en de regio.

Ook samenwerken met ons?

We staan altijd open voor nieuwe ideeén en initiatieven.
Neem daarvoor contact op met onze bruggenbouwer
Louise de Koning: l.dekoning@cobra-museum.nl

L
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Wethouder Herbert Raat opent En Plein Air door het afstempelen van de werkmaterialen van de kunstenaars.
Naast wethouder: kunstenaar Lloyd Strijder, Astrid Stoffels en Jet Naftaniél van AmstellandKunst.

The Cobra Museum works with many diffe-
rent partners, mostly from Amstelveen, for
its programme of activities linked to the
various exhibitions. For these activities, the
museum does not only focus on the visual
arts, but seeks cross-fertilisation between
the arts by combining the expertise of
different institutions.

The 2022/2023 cultural season kicked off with two
special initiatives. For an entire weekend, Amstelveen
was all about En Plein Air: 80 artists, from Amstelveen
and the region, headed out to make art. An initiative

of Amstelland Kunst in cooperation with the Cobra
Museum. Alderman Herbert Raat opened the event

and the celebration of the kick-off took place in the
museum café. On Saturday, artists headed out to make
works all over Amstelveen. Passers-by cast curious
glances at the various artworks they saw being created
right then and there. By the evening, all the works were
dropped off at the Cobra Museum and a wonderful exhi-
bition with a diverse collection of 80 works consisting
of paintings, drawings, sculptures and much more was
set up in an impressively short time. People came to the
museum in droves to see the result on Sunday as they
had the unique opportunity to buy the works. We look
back on a most vibrant weekend in Amstelveen, a great
collaboration with Amstelland Kunst and a fantastic
first edition.

Another event, Cross-Over, also experienced its first
edition. Together with Poppodium P60, Library Amstel-
land and bookstore Libris Venstra, we sought cross-fer-
tilisation, and the audience literally and figuratively
crossed over between the arts. Following our exhibition
The Other Story. Art from Moroccan Modernism, we
jointly organised an evening of poetry, stories and music
featuring artists from Moroccan cultural backgrounds.
After the audience had visited the exhibition, poet
Nisrine Mbarki recited a poem in the gallery, the audi-
ence then crossed over to bookstore Libris Venstra for
an inspiring conversation with writer Hassnae Bouazza.
In Poppodium P60, musician Sheyma concluded the
evening with a mix of traditional Moroccan music, pop,
folk and electronics. We proudly look back on a very
varied evening that celebrated culture and the arts.

But there’s so much more. For example, in cooperation
with Amstelveen Sport, we organised a yoga class on
the International Women’s Day and a Pilates class at the
museum during the National Sports Week, and we work
closely together with schools from Amstelveen and the
region.

Would you also like to work with us? We are always
open to new ideas and initiatives. Please contact our
bridge-builder extraordinaire Louise de Koning:
l.dekoning@cobra-museum.nl
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DE ANBERE PICASSO

Terug naar de bron

In 2023 is het vijftig jaar geleden dat Pablo
Picasso overleed, een van de belangrijkste
kunstenaars van de twintigste eeuw. De
tentoonstelling De andere Picasso, terug
naar de bron viert zowel de culturele
invloeden van deze universele Spaanse
kunstenaar als zijn familiehistorie en jeugd-
herinneringen, allen inspiratiebronnen voor
zijn surrealistische werk.

Met een selectie van bijna honderd verschillende
stukken uit zowel openbare instellingen als privécollec-
ties, presenteert het Cobra Museum een uiteenlopend
aanbod waarin de diverse technieken terugkomen die
Picasso gebruikte. Van tekeningen en gravures, tot zijn
grote fascinatie, keramiek.

Literatuur is een bron waar Picasso veel creativiteit

uit putte. Vooral de klassiekers uit Griekenland en

Rome, maar ook de dichters uit zijn kringen waaronder
Apollinaire, Max Jacob en Paul Eluard. Een deel van de
tentoonstelling is gewijd aan de illustraties die hij maakte
voor hun werk. Een hoofdrol is weggelegd voor Picasso's
eigen spel met taalgebruik, waarbij het geschreven woord
wordt ingezet als vorm van expressionisme.

Minder bekend is dat Picasso voor de balletvoorstelling
Le Tricorne de decors, kostuums en het monumentale
toneelgordijn heeft ontworpen. Het ballet werd gecho-
reografeerd door Léonide Massine met muziek van de
Spaanse componist Manuel de Falla. De meest gewaar-
deerde Spaanse componist verwelkomde Picasso’s
creatieve suggesties met open armen. De premiere door
het avant-gardistische Parijse Ballets Russes, het meest
invloedrijke balletgezelschap van de twintigste eeuw,
vond plaats op 22 juli 1919 in het Alhambra Theatre in
Londen. Ook deze kant van Picasso is te zien, onder-
steund door een video van Le Tricorne door het Spaans
Nationaal Ballet.

Met keramiek raakte Picasso al tijdens zijn jeugd in
Malaga bekend. Tijdens zijn volwassen jaren aan de
Mediterrane kust van Zuid-Frankrijk vond hij, vlak na het
tumult van de Tweede Wereldoorlog, een nieuwe manier
om zich creatief te uiten. Het gaf hem de ruimte om zijn
culturele en persoonlijke erfgoed te eren. Hij voelde zich
weer een leerling, een experimentele alchemist die nog
geen volledige controle had over de uitkomst van zijn
werken.
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The Other Picasso
Back to the Origin

2023 marks the 50th anniversary of the death
of Pablo Picasso, one of the most important
artists of the 20th century. The exhibition The
Other Picasso, Back to the Origin celebrates
both the cultural influences of this universal
Spanish artist and his family history and child-
hood memories, all sources of inspiration for his
surrealist work.

With a selection of almost a hundred different works
from both public institutions and private collections,
the Cobra Museum presents a diverse selection reflecting
the various techniques Picasso used. From drawings and
engravings to his great fascination: ceramics.

Literature was a source from which Picasso drew a lot
of creativity. Especially the classics from Greece and
Rome, but also the poets from his own circle includ-
ing Apollinaire, Max Jacob and Paul Eluard. Part of the
exhibition is dedicated to the illustrations he made for
their work. There is a prominent role for Picasso’s own
play with language, using the written word as a form of
expressionism.

Less well known is that Picasso designed the sets,
costumes and monumental stage curtain for the ballet
performance Le Tricorne. The ballet was choreographed
by Léonide Massine with music by Spanish composer
Manuel de Falla. Spain’s most revered composer happily
embraced Picasso’s creative suggestions. It was premiered
by the avant-garde Parisian Ballets Russes, the most
influential ballet company of the 20th century, on

22 July 1919 at the Alhambra Theatre in London. This side
of Picasso will also be highlighted, supported by a video
of Le Tricorne by the Spanish National Ballet.

Picasso first came into contact with ceramics as a young
boy in Malaga. During his years on the Mediterranean coast
of southern France, just after the tumult of the Second
World War, it provided him with a new way to express
himself creatively. It gave him the space to honour his
cultural and personal heritage. He felt like a student again,
an experimental alchemist who was not yet in full control
of the outcome of his works.

Pablo Picasso, Visage de femme, 1971,
Collectie Serra, Mallorca, c/o Pictoright 2022

De tentoonstelling Picasso, terug naar de oorsprong is een
internationale samenwerking tussen het Cobra Museum
voor Moderne Kunst in Amstelveen, Kunstmuseum Moritz-
burg in Halle (Duitsland), verschillende Spaanse instituten,
C2C Proyectos Culturales in Malaga (Spanje) en Expona in
Bolzano (Itali€).

Vooruitblik
Preview

The exhibition Picasso, Back to the Origin is an inter-
national collaboration between the Cobra Museum of
Modern Art in Amstelveen, Kunstmuseum Moritzburg in
Halle (Germany), several Spanish institutes, C2C Proyectos
Culturales in Malaga (Spain) and Expona in Bolzano (Italy).
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STEUN HET COBRA VIUSEUM

Support the Cobra Museum

Word lid

Vanuit het Cobra Museum verbinden we publiek, bedrijven
en makers aan ons programma, waarin we de geest van de
Cobra-beweging vieren. Wij bieden inspiratie en creativiteit
vanuit onze museumzalen en Atelier CoBrA tot in de huis-
kamer. Verbind je met ons museum en kies een vorm die bij
jou past.

Vriend

Voor slechts 75 euro per persoon per jaar:

* Een jaar lang samen met een introducé
onbeperkt toegang*

* Korting in de museumwinkel

« Uitnodiging voor exclusieve previews, openingen en
evenementen

Business

Het Cobra Museum biedt het bedrijfsleven een scala aan
mogelijkheden, zoals de Cobra Founders en Cobra Business
Club, een netwerk van toonaangevende bedrijven en diverse
sponsormogelijkheden.

Voor meer informatie kunt u contact opnemen met
Iris de Boer: i.deboer@cobra-museum.nl

* bij speciale tentoonstellingen kan een toeslag gelden

Become a member

The Cobra Museum connects the public, companies
and creators to our programme, where we celebrate
the spirit of the Cobra movement. We offer inspira-
tion and creativity from our museum galleries and
Atelier CoBrA to your living room. Connect with our
museum and choose a proposition that suits you.

Friend
For just 75 euro per person per year:
» One year free* entrance, together with one guest
* Discount in the museum shop
« Invitation for exclusive previews, openings
and events

Business

The Cobra Museum offers the corporate indus-
try a range of opportunities, such as the Cobra
Founders and Cobra Business Club, a network of
leading companies, as well as various sponsorship
opportunities.

For more information you can contact Iris de Boer:
i.deboer@cobra-museum.nl

* a surcharge may apply for special exhibitions

COBRA JUBILEA

Cobra jubilees

Nadat in de zomer van 2022 de 100ste geboortedag van
Corneille is gevierd en er in 2021 aandacht is besteed aan
100 jaar Karel Appel en Constant 101, volgt in 2023 de viering
van 75 jaar Cobra (1948 - 1951). Hoewel de beweging slechts
drie jaar heeft bestaan, is de ‘geest’ van Cobra nog spring-
levend. Het museum programmeert vanuit het gedachte-
goed van de Cobra-beweging en stelt het experiment,

het vrije denken en meerstemmigheid centraal. Met haar
collectie en het vieren van jubilea vraagt het Cobra Museum
aandacht voor deze visie.

Corneille, Constant en Appel waren leden van deze laatste
pan-Europese kunstbeweging die alle traditionele regels in
de schilderkunst overboord gooide. leder op zijn eigen wijze.
Noteer alvast in de agenda: in 2024 vieren we 100 jaar Luce-
bert met een tentoonstelling van zijn uitzonderlijke oeuvre.

Corneille 100

Tot en met zondag 15 januari 2023 kunt u genieten van

zo’n 35 werken van Corneille uit eigen collectie, aangevuld
met bruiklenen. Hij startte zijn kunstenaarschap zoekend,
kijkend naar andere kunstenaars en geinspireerd door de
natuur en mensen om hem heen. Hij schilderde spontaan
en improviserend waarbij getekende lijnen uitgroeiden tot
vormen en figuren, zoals goed terug te zien in deze collectie.

In the summer of 2022, we celebrated the 100th anniversary
of Corneille’s birthday, and in 2021, we highlighted 100 years
of Karel Appel and Constant 101. In 2023 we will mark 75
years of Cobra (1948 - 1951). The movement only existed for
three years, but the ‘spirit’ of Cobra is still very much alive.
Programming from the ideas of the Cobra movement, the
museum puts experimentation, free thinking and diversity
centre stage. With its collection and by celebrating anniver-
saries, the Cobra Museum draws attention to this thinking.

Corneille, Constant and Appel were members of this last
pan-European art movement that broke with all traditional
rules in painting. Each in his own way. Save the date: in 2024
we will celebrate 100 years of Lucebert with an exhibition of
his extraordinary oeuvre.

Corneille 100

Until 8 January 2023, you can enjoy some 35 works from
the museum’s own collection, complemented by loans.
Corneille started his artistry inquisitively, looking at what
other artists did and drawing inspiration from nature and
the people around him. His way of painting was sponta-
neous and improvisational, drawing lines and letting them
develop into shapes and figures.

/RS

Nabestaanden, liefhebbers en publiek op de opening om de 100ste geboortedag van Corneille te vieren.

Family, admirers and public at the opening to celebrate Corneille's 100th birthday.
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Cobra Pakt Uit!
25 t/m 27.11.2022 | 16 t/m 18.12.2022

Elke maand vindt er een editie van Cobra Pakt Uit! plaats:
van vrijdag t/m zondag is van alles te doen in het Cobra
Museum; rondleidingen; lezingen; optredens; workshops
- allemaal aansluitend bij onze tentoonstellingen.

Tijdens de mei- en zomervakantie: een creatief programma met verschillende
kunstzinnige activiteiten | Holiday creative club.

Atelier CoBrA
Elke zondag van 11:00u - 14:00u
Elke woensdag van 13:00u — 16:00u

Kinderen - en hun (groot)ouders — kunnen gratis creatief
aan de slag in Atelier CoBrA. Enthousiaste vrijwilligers
begeleiden de kinderen en dagen ze uit in hun creati-
viteit. Het atelier bevindt zich op de eerste verdieping.
Reserveren is niet nodig, je kunt spontaan binnenlopen
tijdens een museumbezoek.

Workshop Experimenteel schilderen

voor volwassenen

Driemaandelijks, eerstvolgende keer

is zaterdag 26 november 13:00u — 15:30u

Voor actuele informatie verwijzen wij u naar de website.

Maak kennis met Cobra-kunstenaars zoals Karel Appel
en Corneille en laat je inspireren door de kunstwerken
die in de vaste collectie van het Cobra Museum te zien
zijn. De kunstenaars van de Cobra-beweging lieten zich
leiden door het materiaal waarmee zij werkten, door de
spontaniteit en de onvoorspelbaarheid ervan. Op deze
manier gaan wij in deze workshop ook te werk. Welk
verhaal of thema vertelt een bepaald kunstwerk jou?
Het uiteindelijke resultaat zal hoe dan ook een persoon-
lijk kunstwerk zijn!
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Kunst met een koekje
Elke tweede dinsdag van de maand
van 10:30u tot 11:30u

Cobra Museum: 13.12.22 | 14.02.23 | 11.04.2023
Museum JAN: 17.01.23 | 14.03.23

In samenwerking met Participe Amstelland is het Cobra
Museum het initiatief gestart om een ontmoetingsplek
te zijn voor iedereen in Amstelveen. Kom eens naar het
museum en ontmoet de wijkcoach Rosanne en mensen
uit de buurt. Onze publieksmedewerkers geven graag
een korte rondleiding en daarna is er gelegenheid met
elkaar na te praten onder het genot van een kopje
koffie met een koekje. Museum JAN is het succes en
de behoefte aan een dergelijk initiatief niet ontgaan

en participeert in de samenwerking. Hierdoor is de
ontmoetingsplek voor Kunst met een koekje om de
maand in het Cobra Museum en in Museum JAN.
Deelname is gratis, wel even van tevoren aanmelden

bij de wijkcoach: r.rondema@participe.nu

Vier je verjaardag in het Cobra Museum!
(6-12 jaar)

Wil jij op een heel bijzondere manier jouw verjaardag
vieren? Dat kan in het Cobra Museum met een creatief
verjaardagspartijtje! In Atelier CoBrA kun je samen met
10 vriendjes en vriendinnetjes als een echte kunstenaar
aan de slag. Voor meer informatie, stuur een email naar
activiteiten@cobra-museum.nl

Winterschool (18+)
28.02.23 - 02.03.23

Na een succesvolle eerste editie organiseert het Cobra
Museum ook komend jaar weer een Winterschool in
samenwerking met Tyas Leeuwerink! In deze driedaagse
Winterschool ga je zowel individueel als in groeps-
verband onderzoekend te werk. Hoe verhoud jij je tot
deze tijd, plaats en samenleving en hoe geef je vorm en
inhoud aan je gedachten?

Online tickets zijn beschikbaar: OP=0P.

Voor meer informatie, reserveringen en online tickets:
www.cobra-museum.nl

To do at the
Cobra Museum

Cobra Pakt Uit!
25 — 27.11.2022 | 16 — 18.12.2022

Every month: from Friday to Sunday, an edition of

Cobra Pakt Uit! takes place at the Cobra Museum; guided
tours; lectures; performances; workshops - all linked to
our exhibitions.

Atelier CoBrA
Every Sunday 11:00h - 14:00h
Every Wednesday 13:00h - 16:00h

Children - and their (grand)parents - can get creative
at Atelier CoBrA. Enthusiastic volunteers guide the
children and challenge them in their creativity. The
Atelier is located on the first floor. Reservations are not
necessary, you can walk in spontaneously during the
museum visit!

Tussen de kunst van de tentoonstelling Verzameld voor Amstelveen maken de
buren een gemeenschappelijk schilderij met de titel Beter een goede buur...
Neighbourhood activity

Educatie
Education

Workshop Experimental painting

for adults
Quarterly, next is Saturday 26 November 13:00h - 15:30h
For up-to-date information, please refer to the website.

Meet Cobra artists such as Karel Appel and Corneille and
be inspired by the works of art on display in the Cobra
Museum's permanent collection. The artists of the Cobra
movement let themselves be guided by the material they
worked with, by the spontaneity and its unpredictability.
This is how we will work during this workshop. What
story or theme does a particular work of art tell you? The
final result will be a personal work of art!

Art with a Cookie
Every second Tuesday of the month
from 10:30h - 11:30h

Cobra Museum: 13.12.22 | 14.02.23 | 11.04.2023
Museum JAN: 17.01.23 | 14.03.23

In collaboration with Participe Amstelland, the

Cobra Museum is a meeting place for everyone from
Amstelveen. Come to the museum and meet the
neighbourhood coach Rosanne and people from around
here. Our volunteers are happy to give a short tour or
creative workshop. Afterwards there is the opportunity
to chat with each other. Museum JAN has recognized
the success and need for such an initiative and wants to
participate in the collaboration. This makes the meeting
place for Art with a Cookie every other month in the
Cobra Museum and Museum JAN. Entrance is free but
please always register in advance with the neighbour-
hood coach: r.rondema@participe.nu

Celebrate your birthday

at the Cobra Museum!
(6 - 12 years)

Do you want to celebrate your birthday in a very special
way? Have a creative birthday party at the Cobra
Museum! In Atelier CoBrA you can have fun together
with 10 friends as a real artist. For more information,
send an email to activiteiten@cobra-museum.nl

Winterschool (18+)
28.02.23 - 02.03.23

After a successful first edition, the Cobra Museum is
organising another Winter School next year in collabo-
ration with Tyas Leeuwerink. In this three-day Winter
School you will work individually as well as in groups.
How do you relate to this time, place and society and
how do you give form and substance to your thoughts?
Online tickets are now available: FULL=FULL

For more information, reservations and online tickets:
www.cobra-museum.nl
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ANWINST

Addition

Het Cobra Museum is
verheugd met de aanwinst
van twee sculpturen in lang-
durige bruikleen uit een
particuliere collectie.

The Cobra Museum
welcomes the addition of
two sculptures on long-
term loan from a private
collection.
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Shinkichi Tajiri
Untitled (Samurai), 1961
Brons | Bronze,

87x 31,5x33,5cm
Langdurige bruikleen
van particuliere collectie
Fotografie Peter Tijhuis

Collectie

COLLECTIEBEHEER

Collection management

De Cobra collectie bestaat uit ruim 2.000 objecten van
Cobra- en verwante kunstenaars. De collectie is eigen-
dom van de Stichting Cobra Museum voor Moderne
Kunst Collectie aangevuld met (langdurige) bruiklenen
uit museale, bedrijfs- en particuliere collecties.

Bruiklenen aan derden

Samenwerkingen tussen kunstinstellingen in binnen-
en buitenland zijn belangrijk om de collectie ook buiten
het Cobra Museum zichtbaar te maken. Werken uit de
collectie waren te zien in de tentoonstelling COBRA

— The Women Artists in Museum Jorn te Silkeborg,
Denemarken. Andere werken werden uitgeleend aan het
Kunstmuseum Den Haag, WIELS in Vorst nabij Brussel
en Museé Soulages in Rodez, Frankrijk. De zelf samen-
gestelde tentoonstelling Claude Cahun. Onder de huid
is tentoongesteld in Kunsthal Rotterdam en zal begin
2023 te zien zijn in Kunstmuseum Brandts, Denemar-
ken. In Museum Mohamed VI in Rabat, Marokko staat de
tentoonstelling Cobra, een meerkoppige slang gepland
in het najaar van 2023.

The Cobra collection consists of over 2,000 objects by
Cobra members and associated artists. The collection is
owned by the Cobra Museum of Modern Art Collection
Foundation and is supplemented by (long-term) loans
from museum, corporate and private collections.

Bruiklenen aan derden

Collaborations between art institutions at home and
abroad are important to make the collection visible
outside the Cobra Museum. Such as loans for the exhi-
bition COBRA - The Women Artists, which was shown at
Museum Jorn in Silkeborg in Denmark. Other works from
the collection were on show at the Kunstmuseum Den
Haag, WIELS in Vorst near Brussels and Museé Soulages
in Rodez, France. The in-house production Claude Cahun.
Under the Skin has been exhibited at Kunsthal Rotterdam
and will leave for Kunstmuseum Brandts in Denmark

in early 2023. Museum Mohamed VI in Rabat, Morocco

is working on exhibiting Cobra, a multi-headed snake,
planned for autumn 2023.

Asger Jorn

Ultima Rocca (Last Fortress), 1972
Brons | Bronze,

44,5x40x30cm

Langdurige bruikleen van
particuliere collectie

Fotografie Peter Tijhuis
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In 2023 vormt de 75ste verjaardag van de
internationale Cobra-beweging (1948 - 1951)
de aanleiding voor het Cobra Museum voor
Moderne Kunst om een bijzondere tentoon-
stelling te organiseren: Grenzeloos & vrij.

Wij lichten een tipje van de sluier op.

Cobrain context

De Cobra-beweging heeft slechts drie jaar geduurd.
Toch wordt het werk van de Cobra-kunstenaars ook na
1951 nog lang gelabeld als ‘Cobra-werk’. Hoewel deze
kunstenaars misschien nog ‘in de geest van Cobra’
werkten, doet dat geen recht aan de zeer uiteenlopende
productie die zij daarna tot stand brachten. In Gren-
zeloos & vrij worden rond 120 schilderijen, sculpturen,
foto’s en keramiek getoond van ongeveer 80 kunste-
naars. De helft van deze kunstenaars behoorde tot de
Cobra-beweging. De andere helft bestaat uit voorlopers,
zoals Munch, Schmidt-Rottluff, Schwitters, Picasso,
Miro, Klee en Beckmann. Tijdgenoten als Pollock,
Vedova, Shiraga, Reigel en latere generaties die in de
geest van Cobra hebben gewerkt; Kirkeby; Baselitz;
Basquiat; Rebecca Warren; Cecily Brown. Het zullen
onverwachte en zelden eerder getoonde ontmoetingen
zijn met kunstwerken uit een groot aantal particuliere
en openbare collecties.
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Traditie versus avontuur

Alin de negentiende eeuw hebben kunstenaars als

Van Gogh en Gauguin zich verzet tegen de traditionele
schilderkunst door met een manipulatie van vormen en
kleuren een emotionele lading aan het schilderij te geven.
Later werd Picasso’s Les Demoiselles d’Avignon een icoon
van het modernisme. Hij beinvloedde en inspireerde met
zijn hoekige en verdraaide lichaamsvormen en gezichten
generaties kunstenaars daarna. In het verlengde daarvan
probeerde ook de Cobra-kunstenaars zich te verlossen
van de klassieke, burgerlijke of verstikkende esthetische
en morele tradities. Om die vrije expressieve manier van
uiten te bereiken haalden zij inspiratie uit kinderteke-
ningen, prehistorische artefacten, volkskunst, Japanse
kalligrafie of uitingen die, tot voor kort, onder het begrip
‘outsider art’ worden gerekend. In de selectie is de
nadruk gelegd op het werk van individuele kunstenaars
die raakvlakken hebben met de Cobra-beweging en
gebruik maken van een abstract-figuratief vocabulaire.

De tentoonstelling

Het jubileumjaar wordt een feest waar het publiek

kan genieten van een uitzonderlijke tentoonstelling

die in een vijftal thema’s wordt gepresenteerd. Een
groep Cobra-schilderijen wordt getoond in relatie tot
kunstenaars die invloed hebben gehad op Cobra zoals
Picasso, Schwitters, Beckmann, Miré en Klee. We
belichten de invloed van Munch op vooral de Deense
Cobra-kunstenaars, waarin de natuur, mythen en sagen
terugkerende onderwerpen zijn. Enkele werken rond
het Amerikaanse abstract expressionisme en vooral de
action painting van Pollock en Francis zijn te zien naast
Cobra-kunst van Jorn, Appel, Alechinsky, Dotremont

en de (Europese) informele schilderkunst van Rainer,
Vedova en Dubuffet. De spontane uiting van het kind,
een belangrijke bron om tot een vrije creatie te komen,
zijn samengebracht met jonge schilders als Rader, Bade/
Kamagurka en Tal R. Daarnaast wordt een groep werken
getoond waar het expressieve gebruik van materialen en
kleur centraal staan.

Het publiek wordt uitgenodigd om te vergelijken en
verbanden te leggen tussen het werk van kunstenaars
uit verschillende landen en generaties. Het biedt
nieuwe perspectieven op de betekenis van Cobra
waarin sleutelbegrippen als vrijheid, spontaniteit,
het experiment — als verzet tegen de traditie — het
samenwerken en de betekenis van uitingen van
kinderen en niet-westerse invloeden belangrijk zijn.
Het Cobra Museum voor Moderne Kunst omarmt
deze unieke tentoonstelling waar zo een brede
groep wereldvermaarde, maar ook minder bekende
kunstwerken bij elkaar te zien is.

Maarten Bertheux
Gastconservator

Maarten Bertheux is een kenner op het gebied van Cobra
en is daarnaast zeer vertrouwd met de Cobra Museum
collectie. Bertheux was voorheen verbonden aan Museum
Boijmans Van Beuningen en het Stedelijk Museum.

In 2023, the Cobra Museum of Modern Art
will celebrate the 75th anniversary of the
international Cobra movement (1948 - 1951)
with a special exhibition: Freedom Without
Borders. We give you a sneak preview.

Cobra in context

The Cobra movement lasted only three years. Yet even
after 1951, the work of the Cobra artists was still labelled
as ‘Cobra work’ for a long time. While these artists may
have continued to work ‘in the spirit of Cobra’, this label
does not do justice to the very diverse artworks they
produced thereafter. In Freedom Without Borders around
120 paintings, sculptures, photographs and ceramic
works will be shown from around 80 artists. Half of
these artists were members of the Cobra movement.
The other half consisted of forerunners such as Munch,
Schmidt-Rottluff, Schwitters, Picasso, Mird, Klee and
Beckmann. Contemporaries such as Pollock, Vedova,
Shiraga, Reigel and later generations who worked in the
spirit of Cobra; Kirkeby; Baselitz; Basquiat; Rebecca
Warren; Cecily Brown. These will be unexpected encoun-
ters with artworks from a wide range of private and
public collections that have rarely been exhibited before.

Tradition versus adventure

As early as the nineteenth century, artists like Van Gogh
and Gauguin resisted traditional painting by manipu-
lating shapes and colours to add an emotional charge
to their paintings. Later, Picasso's Les Demoiselles
d’Avignon became an icon of Modernism. He influenced
and inspired generations of artists thereafter with

his angular and twisted body shapes and faces. By
extension, Cobra artists also tried to free themselves
from classical, bourgeois or oppressive aesthetics and
moral traditions. To achieve this free expressive mode
of expression, they drew inspiration from children’s
drawings, prehistoric artefacts, folk art, Japanese calli-
graphy or expressions until recently subsumed under
the term ‘outsider art’. The selection highlights the work
of individual artists who have common ground with

the Cobra movement and use an abstract-figurative
vocabulary.

Vooruitblik
Preview

"Het zullen
onverwachte en
zelden eerder
getoonde
ontmoetingen zijn
met kunstwerken"

"These will

be unexpected
encounters with
artworks [...] that
have rarely been
exhibited before"

The exhibition

The anniversary year will be a celebration where the
public can enjoy an exceptional exhibition presented

in five themes. A group of Cobra paintings is shown in
relation to artists who have influenced Cobra such as
Picasso, Schwitters, Beckmann, Mir6 and Klee. We high-
light Munch’s influence on the Danish Cobra artists in
particular, in whose work nature, myths and legends are
recurring subjects. Some works from American abstract
expressionism and especially the action painting of
Pollock and Francis are shown alongside Cobra art by
Jorn, Appel, Alechinsky, Dotremont and the (European)
informal paintings of Rainer, Vedova and Dubuffet.
Works revolving around the spontaneous expression of
the child, an important source for free creation, have
been brought together with young painters such as
Rader, Bade & Kamagurka and Tal R. In addition, a group
of works will be shown where the expressive use of
materials and colour are central.

The audience is invited to make comparisons and find
connections between the works by artists from diffe-
rent countries and generations. It offers new perspecti-
ves on the meaning of Cobra in which key concepts such
as freedom, spontaneity, experimentation — in defiance
of tradition —, collaboration and the significance of
children’s expressions and non-Western influences are
important. The Cobra Museum of Modern Art embraces
this unique exhibition where a broad group of world-
renowned, but also lesser-known works of art can be
seen together in this way.

Maarten Bertheux
Guest curator

Maarten Bertheux is a connaisseur of Cobra and is also famil-
iar with the Cobra Museum collection. Bertheux was previ-
ously associated with Museum Boijmans Van Beuningen and
the Stedelijk Museum.
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Joan Madiredjo, hoofd bedrijfsvoe-
ring en financién, werkt sinds 2018
in het Cobra Museum. Zij is 52 jaar
geleden geboren in Paramaribo,
Suriname en stamt af van Javaanse
contractarbeiders die zich in Suri-
name vestigde. Vanaf haar 4e jaar
woont zij in Nederland en woont

nu in Haarlem. Zij is moeder van
twee zonen, Ramiro en Santino. De
oudste is inmiddels vader van twee
kinderen en dat maakt haar een
trotse oma. In haar vrije tijd staat zij
samen met haar vriend Michel met
vintage sieraden op de antiekmarkt
in Haarlem. Ze houdt van reizen, de
sauna, fitness en gezellig uiteten of
koken voor vrienden en familie.

Voordat Joan bij het Cobra Museum
begon heeft zij op financiéle afde-
lingen gewerkt binnen verschillende
sectoren. Naast haar werk heeft

zij gestudeerd voor een Hbo-di-
ploma bedrijfsadministratie en
accountancy.

“Toen ik in 2018 begon bij het Cobra
Museum als senior financieel mede-
werker was de organisatie totaal
anders. In 2019 kwam de functie
hoofd bedrijfsvoering vrij. Stefan
van Raay, destijds interim-directeur,
bood mij de functie van hoofd
financién en bedrijfsvoering aan en
daar heb ik ‘ja’ op gezegd.”

Op de vraag of het Cobra Museum
haar inspiratie geeft, zegt Joan:
“Dit is mijn eerste baan binnen

de museale, culturele sector, een
bijzondere wereld om in te werken.
Het museum heeft me geleerd om
anders naar kunst te kijken en te
luisteren naar het verhaal.”

Haar financiéle achtergrond heeft
haar enorm geholpen om beide
functies goed te kunnen uitvoe-
ren, met voldoende focus op het
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Who does what?

voor haar nieuwe bedrijfsvoering
element. “Er is een hoop bewerk-
stelligd binnen het museum, maar
er is nog veel te doen. Ik ben nog
lang niet uitgeleerd!”

Veel verantwoordelijkheden binnen
het museum liggen bij Joan, van de
beveiliging tot het opstellen van de
(meerjarige) begroting. “Maar ik doe
het gelukkig niet alleen en ik word
ondersteund door een fijn team van
hardwerkende collega’s die ik zeer
waardeer.”

In de programmering in 2024 is een
rol voor Joan weggelegd. Hoe vindt
zij dat? “Het is een spannend traject
waar ik mezelf kwetsbaar opstel,
mijn rol betreft mijn familieverhaal
en waar ik vandaan kom. Normaliter
faciliteer ik op de achtergrond, op
de voorgrond treden is nieuw.”

Joan Madiredjo, Head of Finance and
Operations, has been working at the
Cobra Museum since 2018. Born 52
years ago in Paramaribo, Suriname,
she is descended from Javanese
contract workers who settled in
Suriname. From the age of 4, she has
been living in the Netherlands and
lives in Haarlem. She is the mother
of two sons: Ramiro and Santino.
The eldest is now the father of two
children himself and that makes her
a proud grandmother. In her spare
time, she and her partner Michel sell
vintage and antique jewellery and
many other trinkets every fortnight
at the antiques market in Haarlem.
She loves travelling, going to the
sauna, working out and going out

to dinner or cooking a nice meal at
home for friends and family.

Before Joan joined the Cobra
Museum, she always worked
in finance departments within

different sectors. Alongside her
work she studied for a Bachelor’s
degree in Business Administration
and Accountancy.

“When | started at the Cobra
Museum in 2018 as Senior Finance
Officer, the organisation was
completely different. The Head of
Operations position became vacant
in 2019. Stefan van Raay, interim
director at the time, offered me
the position of Head of Finance and
Operations and | happily accepted.”

To the question if the Cobra Museum
inspires her, Joan says: “This is my
first job within the museum and
cultural sector, a special world to
work in. The museum has taught me
to look at art differently and to listen
to the story.

Her financial background helped her
enormously in being able to perform
both functions well, with sufficient
focus on the business management
element that was new for her. “A

lot has been achieved within the
museum, but there is still a lot to

be done. There is so much left to
learn!”

Many responsibilities within the
museum lie with Joan, from secu-
rity to preparing the (multi-year)
budget. “But fortunately, | am
supported by a wonderful team of
hard-working colleagues whom |
greatly appreciate.”

In the programming for 2024 Joan
will play a role. How does she

feel about this? “It is an exciting
journey where | will step outside
my comfort zone; my role involves
my family history and where | come
from. Normally | facilitate things
from the background, stepping into
the limelight is new for me.”
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TUSSEN DE KUNST!

Welcome your guests to an event amidst art!

Ontvang uw gasten tussen de kunst!
Kerstborrel, relatiediner of het museum
exclusief voor uw gezelschap

Borrelen, dineren of vergaderen tussen moderne
kunst. Het Cobra Museum biedt een sfeervolle
omgeving voor een tot in de puntjes verzorgd
samenzijn.

Een rondleiding of workshop kan aanleiding zijn
voor geanimeerde gesprekken of verrassende
kennismakingen.

We denken graag met u mee, verzorgen maatwerk
en geven het onze eigen Cobra-twist. We ontzorgen
u en uw gezelschap van 5 tot 550 personen. Elke dag
van de week staan we voor u klaar, voor een vroeg
vergaderontbijt of een late borrel.

Voor meer informatie:
www.cobra-museum.nl/zaalverhuur

Christmas drinks, business dinner or the
museum exclusively reserved for your
company.

Have drinks, dinner or a meeting surrounded by
modern art. The Cobra Museum offers an atmosp-
heric setting for an event planned to perfection.

A guided tour or workshop can give rise to animated
conversations or surprising introductions.

We will gladly help you plan your event, provide tailor-
made solutions and give it our own Cobra twist. We
will cater for you and your party of 5 to 550 people.
Any day of the week, we are at your service, for an
early breakfast meeting to late-night drinks.

For further information, please visit
www.cobra-museum.nl/zaalverhuur




INGEZONDEN BRIEF

Letter to one of the volunteers of the Cobra Museum

Beste publieksmedewerker,,

Op zondag 12 juni bezochten mi!'n collega Sald,.
mijn vriendin Liesbeth en ik jullie ter.\toonstelllng
Het andere verhaal. Said is geborenin Tanggr en
op de foto Chambre Matisse (Grand |-_Iote“l Villa
de France) herkende hij de moskee die hij als
klein kind met zijn overgrootmoeder bezocht.
Deze foto hing bij de inleidende teks.t Var} de
tentoonstelling en vormde een mool begin van

ons bezoek.

Ik sprak jou aan bij het schilderij dat Liesbeth erg
mooi vindt, De man en het universum. A<?h.teraf
bleek dit het begin van een soort ror.\.dleldmg. Met
Said stonden we stil bij het schilderij D.e schgdumi
van vogels, dat jij zelf erg mooi vond. Dit schilderij
is een droombeeld voor elke museumdocent,

Dear volunteer,

On Sunday 12 June, my collgague Said,

my friend Liesbeth and lvisttejd your
exhibition The Other Story. Said was born
in Tangier and in the photo Chambre
Matisse (Grand Hotel Villa dg Erance) he
recognised the mosque he visited as a
small child with his great—grandmother.
This photograph accompanied the exhi-
bition’s introductory text and was a lovely
start to our visit.

| approached you about the painting
that Liesbeth likes very much, The Man
and the Universe. This turned out to be
the beginning of an impromptu .tOL.JI’.
With Said, we discussed the painting
The Shadow of Birds, which you yourself
liked very much. This painting is every
museum teacher’s dream, as it depicts

omdat hierin zoveel verhalen zijn afgebeeld.
Samen voerden we een geanimeerd gesprek.

We sloten deze dag af in het favoriete restaurant

van Said in Den Bosch. Ik vertelde Samira

van het restaurant van ons bezoek aan jullie

tentoonstelling. Ze kent het verhaal van

kunstenares Chaibia Tallal en komt ook naar

Het andere verhaal.

Hartelijk bedankt voor jouw bijdrage aan on.ze
onvergetelijke dag. 0ok dank voor jouw advies

aan Said om mij mee te nemen naar Marokko. We
gaan ons best doen. Je hebt mede kleur gegeven

aan onze dag.

Met vriendelijke groet,
Bezoeker van Het andere verhaal

so many stories. The four of us had an
animated conversation.

We ended the day at Said’s favouritg
restaurant in Den Bosch. | told Samra
from the restaurant about our visit to
your exhibition. she knows the story
of artist Chaibia Tallal and will also be
coming to The Other Story.

Thank you very much for your contribu-
tion to our unforgettable day. And also
thank you for your advice to Said to take
me to Morocco. We will try our best. You
helped give colour to our day.

Kind regards,
Visitor of The Other Story

Naam en gegevens zijn bekend bij de redactie | name and details known to the editor

Ook vrijwilliger worden in
het Cobra Museum?

Neem contact op met onze vrijwilligerscoérdina-
tor Ryan Dekker: r.dekker@cobra-museum.nl

Would you also like to become a
volunteer in the Cobra Museum?

Please contact our volunteer coordinator
Ryan Dekker: r.dekker@cobra-museum.nl

Het Cobra Museum heet Wilma Schoonderbeek, naast
een succesvolle zakenvrouw ook een liefhebber van
kunst, van harte welkom als nieuw bestuurslid van de
Cobra Business Club. In dit interview vertelt zij meer
over zichzelf, de toegevoegde waarde als lid van de
Cobra Business Club en wat zij wil betekenen in het
bestuur.

Meer dan zestig jaar is haar bedrijf, Netjes Beheer,
gevestigd in Amstelveen en ze is al geruime tijd lid van
de Cobra Business Club. Zij verhuren naast winkel- en
kantoorpanden ook woningen en appartementen in

het middel dure-segment. Naast het exploiteren van
Bowling de Kegel en het Grand Hotel Amstelveen, is ook
het Nationaal Tennis Centrum (NTC), trainingscentrum
voor de Koninklijke Nederlandse Lawn Tennis Bond,
ontwikkeld. Het NTC is voor topsporters en recreanten
maar staat ook bekend als vergaderlocatie met prachtig
uitzicht op de tennisbanen.

Max Amson van Amson & Kolhoff Notarissen, zelf al een
aantal jaar bestuurslid, vroeg Wilma om tot het bestuur
van de Cobra Business Club toe te treden. Gelukkig
hoefde ze daar niet lang over na te denken en heten we
haar van harte welkom. ‘De Cobra Business Club sluit
goed aan qua connecties binnen de vastgoedbranche

in Amstelveen en het is ook goed om als vrouw in het
bestuur te zitten. Dit bestuur is een goede combinatie
van ondernemers die samen met de museummedewer-
kers hun krachten bundelen om meer maatschappelijke
inhoud aan de Cobra Business Club te geven.’

De meerwaarde van het lidmaatschap zit volgens Wilma
in de samenwerking tussen de verschillende bedrijven.
Zij kunnen elkaars naamsbekendheid gebruiken en
stimuleren, wat meteen een positieve invloed heeft op
de bekendheid van het museum. Amstelveen kan hier
ook van profiteren, want de stad heeft volgens Wilma
veel meer te bieden en mag meer zichtbaar worden.

Op de vraag ‘Wat staat er op de agenda van de Cobra
Business Club?’ antwoordt ze met passie:

‘Er moet gewerkt worden aan een aantrekkelijk
programma voor de Businessclubleden, zodat ook
introducees aangetrokken worden. Het is belangrijk om
de samenwerking persoonlijker te maken en interesse te
tonen in elkaars onderneming. Samenwerking kan pas
succesvol zijn als je vertrouwen in elkaar hebt. Dit vind
Jje terug in de Cobra Business Club.’

Cobra Business Club

Interview met | with Wilma Schoonderbeek

WELKOM!!

The Cobra Museum warmly welcomes Wilma
Schoonderbeek, a successful businesswoman as well
as an art lover, as a new board member of the Cobra
Business Club. In this interview she tells us a bit more
about herself, the added value of being a member of the
Cobra Business Club and what she wants to bring to the
board.

For more than sixty years her company, Netjes Beheer,
has been based in Amstelveen and she has long been a
member of the Cobra Business Club. Besides retail and
office properties, they also rent out houses and flats

in the medium-price segment. In addition to operating
Bowling de Kegel and the Grand Hotel Amstelveen, the
National Tennis Centre (training centre for the Royal
Dutch Lawn Tennis Association), has also been develo-
ped. The NTC is for professional and recreational tennis
players, but is also known for being a meeting venue
with beautiful views of the tennis courts.

Max Amson fromm Amson & Kolhoff Notaries, himself a
board member for several years, asked Wilma to join
the Cobra Business Club board. Fortunately, she was
enthusiastic about the idea and we are very happy

to welcome her. “The Cobra Business Club has many
connections within the real estate sector in Amstelveen
and it is also good to be part of the board as a woman.
This board is a good combination of entrepreneurs who
join forces with museum staff to make the Cobra Busi-
ness Club more meaningful to society."”

According to Wilma, the added value of membership lies
in the cooperation between the different companies.
They can use and boost each other’s brand awareness,
which immediately has a positive impact on the muse-
um's reputation. Amstelveen can also benefit from this,
because according to Wilma, the city has much more to
offer and deserves more exposure.

To the question ‘What’s on the agenda of the Cobra
Business Club?’ she answers with passion:

“We need to work on an attractive programme for the
Business Club members, so that guests are also encou-
raged to join. It is important to make cooperation more
personal and show interest in each other’s business. You
can only work together successfully if you have trust in
each other. This can be found in the Cobra Business Club.”
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Colofon

Colophon

Het Cobra magazine verschijnt 2 keer per jaar. Het
wordt meegegeven aan bezoekers en gedistribueerd
via partners in een oplage van 3.500 ex.

The Cobra Museum magazine is published twice a
year. It is given to visitors and distributed through
partners in an edition of 3,500 copies.

ANTON CORBIJN

EDrlDrEE CORRA MITSETW, AMESTELVEEN 28‘01‘24 magazine, neem dan contact op met de afdeling

Wilt u meer informatie over het Cobra Museum of het Cobra
Communicatie 020 547 50 52.

For more information about the Cobra Museum or the Cobra
magazine, please contact our Communications Department
020 547 50 52.

Hoofredactie | Editor
Sandra van Dongen, Marieke van Zuilichem

Eindredactie | Final editing
Marieke van Zuilichem, June ten Have
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